Indledning til evalueringskriterierne for M2

Musikteori 2 indeholder tre opgaver, hvoraf kun en skal Igses. De tre opgaver er eksponenter for tre
discipliner med ret forskelligartede faglige traditioner. Med dette skrift gives for fgrste gang en samlet
beskrivelse af og et sammenhaengende grundlag for evalueringen af disse opgaver.

Evalueringskriterierne er opbygget sdledes, at hver disciplin indledes med et afsnit, der fastleegger det,
som er serligt ved denne disciplin i forhold til de gvrige. Dernzest fglger en reekke afsnit, hvor
delelementer i disciplinen treekkes ud og beskrives i detaljer ved hjeelp af eksempler pa karaktererne
02,7 og 12 - eller med andre ord eksempler, der demonstrerer "den minimalt acceptable grad af
opfyldelse af fagets mal”, "opfyldelse af fagets mal, med en del mangler” og "udtgmmende opfyldelse af
fagets mal”. Til slut er tilfgjet eksempler pa hele arrangementer til karakteren 12 indenfor de tre
discipliner.

Et grundlaeggende princip for evalueringskriterierne for alle tre opgaver har vaeret, at det som fgrst og
fremmest vurderes, er de arrangementsmaessige kompetencer, som eleven har erhvervet sig. Dermed
fokuserer beskrivelserne pa de arrangementsteknikker, som forventes at veere til stede pa de
forskellige karakterniveauer - og pa det kvalitative og kompleksitetsmaessige niveau
arrangementsteknikkerne anvendes pa.

Med andre ord baserer vurderingen sig pa omfanget, kvaliteten og kompleksiteten af det
arrangementsmaessige arbejde.

Dette betyder ikke ngdvendigvis, at en kompleks stemme altid vaegtes over den simple. Ikke mindst
fordi sangbarhed og spilbarhed indgar som en vasentlig parameter i alle tre discipliner. En enkel
stemme Kan ogsa veaere et udtryk for et stort arrangementsmaessigt arbejde pa et kvalitativt hgjt
niveau - fx nar en elev i vokalsatsen kan se en mulighed for en helt simpel trinvis bevaegelse igennem
en rakke forskellige akkorder, hvorunder stemmen skifter forhold til melodien - en simpel stemme i
sig selv, men kompleks i den lodrette og vandrette sammenhang (se vokalsats-bas til 12, t. 1-3).

Det betyder heller ikke, at mange stemmer er bedre end fa. De tre opgaveformuleringer angiver det
antal stemmer, som anses som tilstreekkeligt for at lgse opgaverne. At tilfgje yderlige stemmer tzeller
ikke op. Det er de anvendte arrangementsteknikker i stemmerne og deres forhold til hinanden, som er
det afggrende for vurderingen. Ligeledes er det ikke meningen, at man skal tilfgje yderligere takter til
opgavemelodien - man kan dog tilfgje en ekstra takt til slut i arrangementet, hvis en afslutning har
behov for at brede sig lidt mere.

Opgaveformuleringerne til de tre opgaver indeholder alle denne fordring: “Udszettelsen skal afspejle
sangens harmoniske, rytmiske og melodiske struktur.” Formuleringen er central pa en lang reekke
niveauer for, hvordan opgaverne skal evalueres. Fra det generelle niveau at de tilfgjede stemmer skal
afspejle og udtyde opgavemelodiens becifringer og til det mere specifikke, at fx bas/trommer i
poprock og jazz pa forskellig vis skal forholde sig til og afspejle melodiens rytmiske struktur. Dette
beskrives naermere under de enkelte discipliner. Det er ogsa pa dette omrade, at det bliver tydeligt, at
de tre discipliner er konstruktioner, som naturligvis afspejler virkelige musikalske praksisser, men
hvor visse elementer vurderes hgjere end andre - og derfor ligner opgaverne ikke alle de mader, man
kan arrangere pa udenfor gymnasiet.

Af og til kan principperne om det arrangementsmaessige arbejde og forholdet til melodien veere i
konflikt, fx i korsvaret inden for poprock og jazz og det rytmisk/prosodiske arbejde i vokalsats, hvor
den korstemme, der kopierer melodien rytmisk, "kun” giver karakteren 7, mens den der bade imiterer
og varierer rytmisk - og dermed kreever prosodisk viden - kan give karakteren 12. (Se afsnittene om
rytmisk/prosodisk arbejde under de enkelte discipliner).

[ og med at disse evalueringskriterier har stort fokus pa arrangementsteknikker, kommer vaegten ogsa
i mindre grad til at ligge pa det aestetiske eller "stilrigtigheden” (sidstnaevnte er en noget uklar
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kategori, som tidligere har varet et centralt begreb i musikfagets officielle tekster). Omvendt betyder
det naturligvis ikke at stil og eestetik slet ikke spiller en rolle.

Evalueringskriterierne peger pa en raekke teknikker, der repraesenterer et bestemt omfang og
kompleksitet af arrangementsmaessigt arbejde. Det betyder, at man kan lgse opgaverne med andre
teknikker pa samme kompleksitetsmaessige niveau, og som pa samme made afspejler melodien. I den
forstand er det ikke hensigten, at evalueringskriterierne skal forstas som normative.

[ de fglgende evalueringskriterier er det et generelt princip, at akkordudtydningen er den basis,
hvorpa arrangementsteknikkerne udfolder sig, og at selve akkordudtydningen inklusive placeringen af
korrekt grundtone i bassen ikke i sig selv ses som et arrangementsarbejde (akkordudtydning kan fx
foretages automatisk af en del nodeskrivningsprogrammer). Saledes er det som udgangspunkt et
gennemgdende princip, at en grundtonebas med en korrekt rytme ses som "den minimalt acceptable
grad af opfyldelse af fagets mal” - altsd 2-tallet. Og at korstemmer, der "blot” udtyder akkorderne uden
andet end en helt ngdtgrftig stemmefgring, heller ikke kan vurderes hgjere.

[ evalueringskriterierne er der helt overvejende fokus pa arrangementsarbejdet og satsteknikkerne, og
kun i ringe grad pa fejlene - som ifglge karakterbeskrivelserne fglger karaktererne sdledes: 12-tallet
kan have "smafejl”, 7-tallet "nogle fejl” og 02 "mange fejl”. Den afggrende parameter for en evaluering
ma ogsa altid veere kvalitet og ambitionsniveau og ikke fejl i sig selv. | eksemplerne indgar ogsa kun fa
fejl og dér blot for at fa eksemplerne til at fremsta Klarere.

Evalueringskriterierne afsluttes med eksempler pa besvarelser til karakteren 12. Der er netop tale om
eksempler, dvs. at 12-talsopgaver kan sagtens se anderledes ud. Man kan fx ikke bruge eksemplerne til
at udlede, hvor mange korsvar en poprock- eller jazzopgave til 12 bgr have. Dele af en 12-talsopgave
kan ogsa sagtens veere pa et arrangementsteknisk simplere niveau end andre. Det afggrende er
forekomsten i lgbet af en 12-talsopgave af arrangementsteknikker pa et niveau, der svarer til det
beskrevne under de enkelte afsnit (fx bas eller rytmisk/prosodisk arbejde).

12-talseksemplerne indeholder heller ingen fejl, hvilket naturligvis ikke er realistisk. For at
understrege hvilken rolle fejl bgr spille i vurderingen, kan peges p3, at der ikke er noget til hinder for,
at en 12-talsopgave bade har mindre akkordudtydningsfejl, notationsfejl, ambitusfej],
stemmefgringsmaessige fejl og prosodiske fejl — safremt det arrangementstekniske arbejde i gvrigt er
pa niveau med 12-talseksemplerne.

For alle tre opgavetyper gelder ifglge vejledningen at: "Hvis de tilfgjede stemmer rummer udvidelser,
a@ndringer eller tilfgjelser til den opgivne akkord, skal becifringstegnet sendres tilsvarende. Dette
gaelder dog ikke sekundeere akkorder, sisom gennemgangs-, dreje- og forudholdsakkorder, sa leenge
becifringsakkorden star tydeligt i arrangementet.” Dermed standardiseres et forhold, hvor der har
eksisteret lidt forskellige traditioner i de forskellige discipliner. Begrebet sekundeere akkorder er nok
mest entydigt inden for poprock- og jazzarrangement, hvor det beskriver, hvordan medstemmer kan
danne fx gennemgangsakkorder, der klart star underordnet i forhold til en becifringsakkord. Men ogsa
i vokalsats daekker begrebet over akkorder, der ikke @ndrer de overordnede funktioner, men blot
opstar naturligt igennem stemmernes bevagelser. Der er dog i et vist omfang tale om en
vurderingssag, hvorndr en akkordeendring bgr noteres, og hvornar der er tale om en sekundeer
akkord. Det er derfor ikke et forhold, der skal indga med stor vaegt i bedgmmelsen. Derudover skal
tilfgjes, at akkordudvidelser ikke behgver at optraede i hele en becifringsakkords omrade, men at ogsa
en helt kortvarig tilstedeveerelse anses for fyldestggrende. I jazzarrangement eksisterer en faglig
tradition for, at seerligt "naturlige” akkordudvidelser ikke behgver at blive noteret i becifringerne.
Saledes bgr eleverne tydeligt ggres opmaerksom pa, at dette nu skal ggres, uanset hvilken udvidelse
der er tale om - og omvendt bgr mangler pa dette omrade ikke vaegtes hgjt af censorerne.
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M2 opgave E1 — vokalarrangement

Opgaveformulering

“Der skal laves en udseettelse af fglgende melodi for mindst tre vokale stemmer (inklusive melodien).
Besvarelsen skal anvende forskellige arrangementsteknikker, hvori indgar medbevaegelse,
modbeveaegelse og komplementarrytmisk udfyldning, og den skal afspejle sangens harmoniske,
rytmiske og melodiske struktur. Melodien ma gerne transponeres. Det er tilladt at foretage sendringer
i becifringer (herunder bastonen) og tempo.”

Kommentarer til opgaveformuleringen

Ovenstdende opgaveformulering er ny og laegger sig formuleringsmaessigt teet op ad de gvrige
(poprock og jazz). Med "arrangementsteknikker, hvori indgar medbevagelse”, menes fx terts- og
sekstparalleller, unisonitet og hornkvinter. Med "arrangementsteknikker, hvori indgar modbevagelse”
menes fx “bytte garde” og tritonusoplgsning.

Formuleringen om komplementzerrytmisk udfyldning understreger, at den simple node-mod-node-
sats ikke er en fyldestggrende lgsning.

Udover de her naevnte teknikker kan ogsa inddrages: motivisk imitation, forsinket parallelfgring,
fristemmighed, melodien i en understemme i en frase, orgelpunkt og reharmonisering.

De fglgende afsnit vil uddybe hvilket arrangementsarbejde opgaveformuleringen lzegger op til:
- Bas
- Trestemmighed/alt
- Rytmisk/prosodisk arbejde

Sarlige forhold omkring opgaven — og stemmefgring, paralleller mm.

For denne opgave gelder traditionelle stemmefgringsregler angdende tomme paralleller, fordoblinger,
stemmekryds, dissonansbehandling og slgjfer, med mindre en musikalsk idé styrer stemmefgring,
fordoblinger og eventuelt ogsa harmonisering. I det gode arrangement er melodiske /rytmiske motiver
fra melodien integreret i de tilkomponerede stemmer, og teksten er en inspirationskilde for
arrangementet i det omfang, den giver anledning til musikalske idéer. Stemmefgringsarbejdet foregar
ofte mellem to af stemmerne, mens den tredje stemme har tonegentagelser, lang tone eller pause.

Idet vokalsatsen som regel lgses kun med tre stemmer, vil man seerligt i denne disciplin ofte have brug

for at eendre opgavemelodiens becifringer, specielt udvidelserne. Ligeledes vil en god basstemme ofte
have andet end grundtonen i bassen - hvilket ogsa skal noteres i becifringerne.
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Grundtonerne er korrekt noteret i basngglen. Stemmen er lagt i et udmaerket omrade for en bassanger.
Ambitus er god, og springene er fornuftige. Melodiens rytme er kopieret ned i basstemmen.
Arrangementsarbejdet er meget begraenset.
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Basstemmen er placeret i et fornuftigt leje og med en udmarket ambitus. I takt 1 pa Bb anvendes
trinvist opadgdende gennemgang fra grundtone i modbevagelse til melodien. PA Am7 i takt 2 varieres
grundtonebassen med en oktavomleegning. Pa sidste 16.-del i takt 3 anvendes tertsen pa vej op til
naeste akkords grundtone. Basstemmen er rytmisk set helt identisk med melodien. Melodiens lange
tone i takt 4 har ikke udlgst komplementeerrytmik i basstemmen. Denne Igsning kunne godt std i
starten af en 12-talsopgave - dog ville den manglende udnyttelse af den lange tone i takt 4 veere
pafaldende.
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Basstemmen er placeret i et fornuftigt leje og med en udmeerket ambitus. I fgrste takt laegges ud med
trinvis parallelbevaegelse i tertser frem mod nzeste akkords grundtone. Herefter fortszettes den
trinvise bevaegelse - efter en oktavomlaegning - i modbevaegelse til melodien. I anden takt pd Dm7 har
bassen trinvis gennemgang op til tertsen i modbevaegelse til melodien, som fortseaettes trinvist op over
septimen i Am7 til grundtonen i sekstparalleller med melodien, og der foretages oktavomlaegning til

Leererens hafte — Evalueringskriterier for skriftlig musik A 2019 16



slut. Ved melodiens kvartspring ned i slutningen af t. 2, bliver bassen til underterts. Frasen bestar
overvejende af trinvist opadgdende bevaegelser i et nuanceret og konstant skiftende forhold til
melodien - hvor to velplacerede oktavomlaegninger sikrer sangbarhed og fornuftigt omfang for
stemmen.

[ takt 3 pa Bb benyttes gennemgangstone ned til Gm7’s grundtone, og pa Gm7 gas op over tertsen til
grundtonen i takt 4 - i modbevaegelse til melodien. Afslutningsvis fortseettes trinvist op til C-durs terts.
Bassen er her komplementaerrytmisk i forhold til melodien, og tekstens sidste seetning gentages. Der
er indskrevet bastoneangivelse i takt 2, hvor bassen har septimen pa akkordskiftet.

Trestemmighed/alt
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Altstemmen ligger i takt 1-2 konsekvent i sekstparallel med melodien indtil sidste tone i takt 2. Det
giver en sakaldt tdbesekst pa tredje 8.-del i takt 1 og en temmelig dyb altstemme i takt 2.
Sekstparallellen genoptages i takt 3 med det resultat, at alten kommer helt ned pa lille f for derefter at
springe en sekst op ligesom melodien. Pa 16.-delen sidst i takt 3 benyttes en gennemgangstone, som
sammen med gennemgangstonen i melodien giver en tom samklang. Det er et typisk eksempel p3, at
nar der ikke foregar parallelfgring eller en anden stemmefgringsteknik, opstar ofte en tom
gennemgangsakkord. Septimen i de tre sidste akkorder er ikke realiseret og burde derfor have vaeret
fjernet fra becifringen.

Den lodrette dimension i arrangementet er som helhed tilgodeset, mens alt- og basstemme mangler
selvsteendig melodisk profil. Jagten pa den tredje tone ggr, at alten fglger melodiens retning i
undersekst det meste af vejen - i melodiens rytme - men bassen er jo ogsa kun en grundtonebas, sa
den giver ikke meget at forholde sig til. I takt 2-3 ligger alten ret dybt, og i takt 3 er den for springende
til at veere sangbar. Maengden af fejl er ligefrem proportional med omfanget af anvendelsen af
stemmefgringsteknikker.
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Trestemmighed/alt 7
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[ takt 1 ligger alten fgrst pa underterts, derefter pa undersekst som den fortszetter pa ind i takt 2, hvor
det ville klinge mindre grumset, hvis den havde skiftet til underterts fra 1-slaget. I takt 3 ggres
minimalt brug af komplementaerrytmik i alten i en trinvist opadgdende bevaegelse sidst i takten i
modbevaegelse til melodien. Pa trods af gennemgangstonen e i alten hgres parallelbevaegelsen mellem
alt og bas i anden halvdel af takt 3 som en kvintparallel. Forudholdstonen i takt 4 indfgres og
viderefgres korrekt, men septimen i C7 realiseres ikke og burde derfor have veeret fjernet fra
becifringen.

Som helhed ligger alten i et godt leje, og den undgar at springe op med melodien i takt 3. Den er ikke
udelukkende medstemme i forhold til melodien, men rytmisk fglger den sopranen naesten 100%.
Arrangementsarbejdet foregar altsa stort set udelukkende mellem de to gverste stemmer. Den
lodrette dimension i arrangementet er tilgodeset, og bade alt og bas er melodisk set ret bevagelige,
mens deres rytmiske atheengighed af melodien er naermest total. Et 7-talsarrangement kan ogsa veere
et arrangement, hvor ganske mange teknikker er forsggt anvendt, men med vekslende held.

Trestemmighed/alt 12
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Bade alt og bas er melodiske og bevagelige, og de skiftes til at deltage i en stemmefgringsteknik enten
med melodien eller med hinanden. I takt 1 ligger parallelbevaegelsen med melodien fgrst i bassen og
derefter i alten. I takt 2 bytter alt og bas garde pa forste slag, og der er parallelbeveaegelse i bassen i
anden halvdel af takten. I takt 4, hvor melodien har en lang tone, fylder alt og bas ud
komplementeerrytmisk i modbevaegelse til hinanden, mens sidste saetning gentages. De to steder, hvor
alten ikke deltager i parallelbevaegelse, nemlig i begyndelsen af takt 1 og i slutningen af takt 2, har den
tonegentagelser. Septimen er ikke realiseret i fgrste akkord i takt 4, hvorfor den er fjernet fra
becifringen.

Som helhed ligger alten i et godt leje, og den forholder sig pa skift til bdde melodi- og basstemme. Alt
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og bas er sangbare og melodiske, sd bade den lodrette og vandrette dimension i arrangementet er
tilgodeset.
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Rytmisk/prosodisk arbejde

Rytmisk/prosodisk arbejde 02
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Basstemmen anvender udelukkende melodiens rytme. Det rytmiske og prosodiske arbejde er
minimalt, og lgsningen kan laves helt uden viden om tekstlige og musikalske betoningsforhold.

Rytmisk/prosodisk arbejde 7
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Bassen imiterer melodiens rytme forskudt en halv takt, hvorved imitationen leegger sig
komplementeerrytmisk pa melodiens lange toner. Den tekstlige sammenhaeng i basstemmen er mindre
god, idet adjektivet "skaereste” mangler det substantiv, det laegger sig til. Lgsningen kraever ikke stor
prosodisk viden, men fungerer pa et basalt niveau.
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Rytmisk/prosodisk arbejde 12

1 F Bb Dm Am’ Bb Gm’ Csus4 C’
/n [ — I Il
s e | |
opran T[T T 1 ' - — . e o I
D) I o & —rl
Knir-ken-de sne un-der me-der-nes hvis-len - de  lyd, vi er af - sted.
—
W—P—F I ) 1 K N—— N
o i W 1 N— i - 1
Bas E E; 7;5 ‘_- || | I - &
N [ -
Knir-ken-de sne un-der me-der-nes hvis-len -de lyd, vi er af - sted, vi er af-sted.

Melodiens rytme bade imiteres og varieres i basstemmen takt 3-4. Lgsningen kraever sikker viden om
savel tekstlige betoningsforhold som betoningsforholdene i taktarten 6/8. Teksten "vi er afsted” er
fgrst strakt ud over leengere nodevaerdier og derefter anvendt i et svar, hvor teksten betones
anderledes, men fortsat korrekt.
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[ takt 9-11 anvendes tonal imitation, hvor melodiens rytme er forskudt en halv takt, hvorved
imitationen leegger sig komplementeerrytmisk pa melodiens lange toner. Den tekstlige sammenhaeng i

stemmen er god.
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Eksempel pa vokalsatsbesvarelse til 12

Denne lgsning er ikke en realistisk elevbesvarelse - og er blot et eksempel pa hvordan en 12-
talsbesvarelse kunne se ud, ikke hvordan den skal se ud. Se nzermere herom i indledningen til

evalueringskriterierne for M2 pa side 14.

Ja F Bb Dm Am’/G Bb Gm’
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S — — | I —o 5
S : ! ] 1 ; ] — e — — - - | ] |
Knir - ken - de sne un - der me - der - nes hvis - len - de lyd, vi er af -
Q 1 T ——— T —— Aﬁf—|
A b | | | | | T— | | T— p—
AlHo2s— T T N
Py o & - & *
Knir - ken - de sne un - der me - der - nes hvis - len - de lyd, vi er af -
ﬂ‘—e—p—ﬁ_'_J e —— N
B 7+ S| i | f { - - D I —
D — @ > o
N — — —
Knir - ken - de  sne un - der me - der - nes hvis - len - de lyd, vi er af -
/4 n Csus4 c’ F Bb Dm Am
/T f T = T— .
S |l—4 p e o Frrr e ., j
D e ® | 1 | | | | L‘—O_‘_!
D) [I— — o
sted. Hal - sen - de  hun - de med ha - ler, der log - rer af
n T —
-q—PM—
Me——F = - o e ==
T e o o & o o ™
sted, vi er af - sted. Hal - sen - de hun - de med ha - ler, der log - rer af
— S .
*) } i > > >
B |EZ5 —— E—— ——
N ——— — —
sted, vi er af - sted. Hal - sen - de hun - de med ha - ler, der log - rer af
/7“ Bb G/H Csus4 C Am Dm Bb C
/T i - f f T N > f
sf&—— =<t Frrr.—JSrerra
Q D-;/ [—
fryd, vi af - sted Frost-kla - re luft, den skee - re - ste duft.
()
v A T X p— — ‘
S
y - i f ' T N pm— i i
A lHo>— |« I e A
\Y . -- .
) - - h? b N— e
fryd, Vi af - sted, Frost-kla - re luft, den sk - re - ste duft.
) E—— | | —— e * | | N
B/t o 10 , & [ 5 & ¢ sl e oprf]
N CN— 4 Im— [I——
fryd, vi_  af - sted, af-sted. Frost-kla - re luft, den ske - re - ste
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- = ' ' ] ] ] | ] | I ]
S :@ﬁj—‘—a P m— D_‘_d_‘_gp—f—f -
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Bol - gen - de nord - lys, der ten - der sig selv. Kur - sen er lagt,
() —
)V Al —— | T —— T — N
Alsr—FT—YF——Y%—F T+ + T v | i
%j—‘—a e o T — —a . -
Bol - gen - de nord - lys, der ten - der sig selv. Kur - sen er
|
o) T P - I I
B |E— > 2 i - e ¥ s 2
I—— | ——
duft. Nord - lys, der ten - der sig selv. Kur - sen er
7 7susd .7
}4 A Bb C FIA Dm Bb Cc Cc F
S |is——r—r— — e —
A\, | ] ] ® | | | i [ o I D [ D
skag - ler - ne strakt, hen - o - ver 1-sen, og  pi-sken slar  smeeld.
()
g T ! ¥ I i "
A ll—] — } { |
Y] & et et o @ o o @ ¥ o ) =3 _
.— N~————
lagt, skag - ler - ne  strakt, o-ver 1i-sen og pi - sken slar smeld.
-
o) } : ! — Fo >
B |Z—e - e —
lagt, skag - ler - ne  strakt, o - ver 1i-sen, og pi - sken slar smeld.
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